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f ditorial

Il'y a des avancZes qui se font par bonds igifdi. Et Germivoire se situ@en tantque Revud®
dans cet Zlade la qualitZ qui vise des avancpestives. Mais ses bondse font de maniere
trimedrielle. Ainsi il y a la parution de juin et celle de dZcemiifenous voici au numZro de
dZcembre 2021. Un numZro qui annonce la cl™turpat©Gours £lOentame@in autre, ~ la fois.

Et ce numZro de Germivoire sOinscrit dans la tradition de son parcours. Revue scientifique ouvert
sur les champs des humanitZs et des sciences humellesaccueille des contributions
dOorigines diverses, que celiesoient ~ suc littZraire owsociZtal. Dans cet Zlan, vous y
trouverez, cher lectoratune variZtZ dOarticles gozt des mondesgermaniste, angliciste,
hispaneibZrique, gZistorique, socidinguistique ou communicationneCOest ~ une sorte de
OOnOzassiPidtique " la Jean Marie Adiaffi que vous propose ce numZro de Gerenive
dZcembre 2021. A vous le beau parcotirsctueux entre ces proposZeslignes aux
entrecroisements divehs

Pour ce qui est du parcours, nous profitons de IQoccasion pour dire ~ nos esprits contributeurs
venir que nous allons, dorZnavant, privilZgier les langues allemande, andi@ineagtecomme
vecteurs de diffusin, comme nous nous le sommes suggZsZdidune rZunion de rZdaction. Ce,

en raisondu double regard de responsabiétZdOefficacitZ. ResponsabilitZvigs du contenu

des articles. Et efficacitZ quant ~ la capaciéd membres de la rZdaction dOavoir un minimum
dOapprZciation sur le contgg@inZral des contributions avant de les envoyer " IQinstruction. Nous
espZrons une comprZhension fructuelesmtre partl

Et que dire dOautPeRien de particulier, exceptZ nos souhaits de bonne lecture et de fet@snes
de fin dOannZe 2021

Bien ~ nous, bien ~ vous$

Hotep!i! Paix !i!

Brahima DIABY



Les interactions mZdiatiques dans Koriture subversive
de JeanMarie Adiaffi etde Werewere-Liking

KANGA Konan Arsene
UniversitZ Alassane Ouattara
U.F.R. Communication, Milieu et SociZtZ
DZpartement de Lettres Modernes
kangakonanarsene@gmail.com

RZsumZ

Les interactions mZdiatiques dans IQespace romanesque se conjuguent ~ partir des
efforts des romanciers engagZs pour le renouvellement de 10Zcriture africaine. En effet, le
dZploiement constant des mZdias dans IOimaginaire romanesque est une source immanente qu
donne un nouveau visage "~ 10idZal du rZcit-Niesie Adiaffi et Werewerd iking jouent sur
la narrativitZ dans leurs Tuvres en captant les confluences des dZaeisents possibles
dans la relation des rZcits. Ces Zcrits sont certes subversifs, non pas du fait des marques du
discours, mais des interactions et des mZdiations entre les arts, genres et mZdias. Ainsi, les
enjeux intermZdiatiques du roman africain nouvea caractZrisent par la coconstruction
permanente de [Oespace textuel ~ travers les occurrences des indices mZdiatiques.
LOintermZdialitZ, paradigme qui renoue donc avec les techniques scripturales, ouvre sur la
dynamique du renouvellement formel.

Mots dZs Interactions mZdiatiques, renouvellement de |OZcriture, Zcrits subversifs, mZdiation
entre les arts, techniques scripturales

Abstract

Media interactions in the romantic space are combined from the efforts of novelists
committed to the renewal @ffrican writing. Indeed, the constant deployment of the media in
the romantic imaginary is an immanent source which gives a new face to the ideal of the
narrative. JeaMarie Adiaffi and Wereweréiking play on narrativity in their works by
capturing the aenfluences of possible decompartmentalizations in the relationship of
narratives. These writings are certainly subversive, not because of the marks of the discourse,
but of the interactions and mediations between the arts, genres and media. Thus, the
intermedial issues of the new African novel are characterized by the permanent co
construction of the textual space through the occurrences of media clues. Intermediality, a
paradigm which therefore reconnects with scriptural techniques, opens onto the dyofamic
formal renewal.

Keywords: Media interactions, renewal of writing, subversive writings, mediation between
the arts, scriptural techniques
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Introduction

Les naufragZs de IQintelligen@900) et Le testament de Mimé021) sont deux
romans estampillZsar les sceaux genrologiesi de romamOzassat de chantoman.Leurs
auteursrespectifs JearMarie Adiaffi et Werewerd.iking, connus pour leur engagement
littZraire, osent fairede IOespace textuel une tablette de compositiengenres nouveaux.
COest donta pratiqueautour de ces genres qui intZressemZdiationentre les indices
artistiques, genrologiquegt intermZdiaux En rZalitZ, ®intermZdialit est une forme
subversive de IOZcrituBien que thZorisZe pltYller JYrgen dans les annZ680,la notion
meme dOintermZdialitZ conna’t multiples acceptions qui converyesi, rZcemment
Weiwei Xiang (2021 p.10)dZmontrait qu€la notion dOintermZdialitZ dZpasse la description
des processus de production de sens purement textuels €t Xisdier les interactions
mZdiatiques danla production du seis Cette Ztude des interactions mZdiatigest tres
importante car elle permet de lire IOintersZmioti¢itDiuvre dans le rZgime de la fiction.
DOoe la nZcessitZ dOouvrir la rZflexion aux modes de dZploiement de cette interaction

Pour ce faire, lorder I0intermZdialitdans le romansous la fZrule demteractions
mZdiatiques constitueune voie de dZcry@ge des techniques narrativesuVrant pour le
renouvellement de 10Zcriture africaifdnsi, I[Oavenement dOune gZnZration dQauteurs se
souciantdOimprouvea sociZtZ en ses traits de changement, de transformation et de violence
conduit ~ vivre autremerles aventures sZmiotiques et narratives.

La prZsente rZflexion sOattacheatefois ~ mettre erZvidencdOZclat de la rZsurgence
de nouvelles formes dans IOZcriture romanesfyioaine Il est ~ noter que ds jeux des
mZdias fZcondent richement le roman actDélest pourquiiirahima Diagne etansJurgen
LYsebrink (2020) Zvoquet Cles formes, enjeux et dZfis de IOintermZdialitZ dans les
littZratures et cultures africainEpour expliciter le phZnomene

LOun desdZfis majeurs des pratiques littZraires intermZdiatiques rZside essentiellement dans la
capacitZ de IOluvre littZraire ~ absorber pleinement le mZdia, ~ articuler harmonieusement son
discours avec celdi, pour finalement gZnZrer une dynamique crZativeyiatrice qui soit ~ la

fois support et moteur du rZcit ou du cadre narratif. Les processus et les interactions mZdiatiques
~ |OintZrieur des textes, tout comme la matZrialitZ des mZdias et la complexitZ des pratiques
auxquelles ils donnent lieu, appassisat des lors comme une nouvelle grammaticalitZ des rZcits

qui soustend IQanalyse littZraire. (Diagh¥sebrink 2020, p.29)

Cette Ghouvelle grammaticalitdes rZcit& Ztablitdes lorsun besoin transformationnel pour

faire du roman mZdialispar la subversigrune structure nouvelle.

' LenOzassst un mot dOorigine akan qui signifie diversitZ. Il procede de IOobservation faite surtout dOun assem
morceaux divers de pagnes prZsentant un nouveau lien par [Oassociation et paMiesecadietiisOrespirant de
cette diversitparlZ de roman nOzassa pour exprimer le mZlange des genres dans le roman.
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Comment IOZcriture subversimeenZepar le mZlange de genyeshez es deux
romanciersinterrogZs crZet-elle de nouvelles interactior’s Pourquoi Adiaffi et Liking
choisissentils de provoquerde nombreuses interactions et mZdiations entre les des et
genres dans lags luvres ?

La question des genres et des interactions mZdiatiques st traitZe
narratologiqguement dans sa perspective postclassique, celle qui admet en
son sein legphZnomene de IQinterdisciplinaritZ. La narratologie postclassique innove en ce
quQelle propose urthZorie enrichie qui integre, ~ partir de concepts et de mZthodes
inexplorZs par lesarratologues classiques, une pluralitZ dOapproiches ~ thZorisele rZcit
par IOadoption de perspectives plus pragmatiques fondZes sur des corpus non limitZs ~
des reprZsentations littZraires ou verbales.

Dans une approche narratologiquié,sOagira deevisiter de pres les deux romans
choisis,dont les identitZs genadiques se redZfinisseat se qualifientsingulisrementen
suscitant la part du renouvellement de 10Zcriture romanesque affRainailleurs,ces
analyses permetint successivemerte relever les confluences convergences mZdiatiques

dOZvaluer les genres et mZeiadZtablir lestes desZritablesnZdiations.
1. Du roman nOzassa et du chiamoman : affluence, confluence etonvergence

Les Zcrivainsafricainsde ces dernieres dZcenniest opZrZ une rZvolution dans la
pratiquelittZraire romanesque notammethteurs nouvelles audaces scripturales ont candui
au renouvellement de aenreprotZiforme COesiiZsormaide lieu de percevoir léissu du
roman commelOespacele toutes les adjonctions et rZalisations transgressivesffé&n
|IOespace romanesogg@est engagZ dans [OesthZtique de IOhybridation de la narration par la
dZconstruction des genresixmemes et la subversion des discourBratiquement, ds
caracteres hybride et subversif des luvres romanesques de-Maeae Adiaffi et de
WerewereLiking se retrouvent dans les qualificatifsdnan i©zassé et C chasromankE.

Le roman nOzassdans sa thZorisation par Jédarie Adiaffi, couvre les choix de

genres opZedar IOauteur du haut de sa fonction narrative

Selon 16Zmotion, je choisise@enreE, le langage qui mOappara’t exprimer avec plus de force,
plus de puissance ce que je ressens intimement dans mon rapport Asthdiigue avec
I@Zcriture [E] Voici donc le GliOzassd, Cgenre sans genie qui tete de meler
harmonieusement ZpopZe, poZsie et prose, donc essai. (AldésffinaufragZsk,2000,
guatrisme de couverture)

Cette forme dOZcriture qui assadeit cinZma,peinture et photographiegere les

positionnemerst des catZgoies narratives. DankDaantpropos de son romarMontZzaut
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IOhonneur de la triplDZsirZ Anghourg2015), comme Jeavarie Adiaffi, esquisse, ~ son

tour, un Zlan dZfinitionnel du roman nOzassa
ECOest donc le roman NOzassa qui sied ~ ma fiction ~ trois temps. COest e geneeles
genres que je colle bout ~ bout comme les morceaux de pagnes rassemblZs et cousus par le
tailleur du quartier pour engendrer un tout harmonieux et gai. Le roman NOzassa est un roman ~
plusieurs tonalitZs dont JeMuarie Adiaffi disait quOil €ompt sans regret avec la classification
classique, artificielle de genre. Toutefois, la prose romanesque demeure le pivot central qui
fait appel, selon les besoins, aux autres genreseCe faisant, le roman NOzassa tente de faire
Zchos ~ sa maniere, au resmvous du donner et du recevoir dont parlait Senghor. En effet,

IOAfrique a reeu le roman dOOccideslte doit pouvoir lui apporter sa touche et contribuer,
meme modestement, ~ son renouvellemeAndghoura, 2015, p.7)

Anghoura complete assurZment taZorisation du roman nOzassa en prZsentant sa
dimension universalisante en tant que pratique scripturale.

Pour Tro DZho Roger (2005, p.15)EQOZvidence, cet Zcrivain [Jédarie Adiaffi]
sOinspire rZgulisrement de 10esthZtique orale qui mele les geleeformes. Cette hybriditZ
fait quOon hZsite " parler deothanE sOagissant de ses luvieRelativement 10iuvre de
JeanMarie Adiaffi et~ son esthZtique, comme bien dOautres auteurs africains, Adama
Coulibaly (2017, p.308) pr™Ieer inscription dans le postmodernisme littZraif@Le roman
Les naufragZs de IQintelligerioarnit un univers hZtZrogene, carnavalesque, hybride, bigarrZ
" souhait. LOhZtZrogene du postmoderne livre une lisibilitZ plus proBante.

Concretementdansle textesOentraelent Zgalement fragments, parodies, allZgories

Apres CHEIKH ANTA DIOP, par la voix du griot, tour ~ tour ils parlent, une sagesse orale,
une parole collective, anonyme, une parole de sang martyr, mZmoire dOun peuple, une parole,
une conscience du combat quOil faut mener

_C-Vous qui vivez aujourdOhhﬁritiers de la grande foi africaine, qu()aves fait de notre
ZpopZe, |I0ZpopZe de la dignitZ, de la libertZ africaioeftnaufragZskp.138)

Les modalitZs de IOZcriture nOzassa font de la narration IQespace de la poZtisatior
continue et de la trangliration du roman.

Le chantroman initiZ par Werewere Liking suit cette meme poZtisation par le flux des
chants et des paroles profZrZ&issi, Catherine Bouwerk (2009§lans son Ztude sQ@Elle

sera de jaspe et de cora@hantromande Werewerd.iking E,soulignaitdZj :

La forme hybride du chawmbman contribue ~ |IOouverture fondamentale de 1Qiuvre. La
coexistence de dialogues thZ%otraux (avec des indications scZniques entre parentheses), de
poemes lyriques, de tirades violentes sstatologiques, crZe une forme qui rZsiste ~ toute
cl™ture(Bouwerk, 2009, p.230)

COest une telle expressidtZ chantromanqui se profile dan&e testament de Mima&ussi,

relevant les traitsle ce genre crZZ paterewerelLiking, Patricia Bissa Enam(@010) note!

Chez une romancisre comme Werewere Liking, la narration est relayZe et brisZe par des chants,
des proverbes sous la forme versifiZe. Et ces chants charrient des messages et des vZritZs qui

! II##



sont un commentaire de IOhistoire narrZe, ~ dZfauaigser le narrateur livrer ses propres
commentaires. (Enama, 2010, p.61)

A

Ce recours ~ |QoralitZ construit 10intergZnZricitZ comme trait de |OZ&liitare.
Delphine Tang (2009, p.17kur [OoralitZ dans I0esthZtique de Werehikneg, retient
assurZment pour certaines de ses luvres quéi@dication ChantromanE permet ici de
voir de prime abord la place accordZe aux chamsceuses, extraits dOZpopZe, de proverbes
ou de contes qui sont autant dOintertextes " la forme verEifiZe

Cette subversioproposeune nouvelle version c™toyarst é@nfins de |OintermZdialitZ.
COest " celguela dZonstruction de IQoralitZ memers une lecture intermZdiale axZe sur la
radio, le hZ%tre, le cinZma et la musidue.

Somme touteWerewere liking subvetit IOappareillage de IQoralgh, valorisantes
chants la mise en scenéhZ%otralet cinZmeographiqueLOauteurevisiblement annonce son
idZal de faire un rZcit fiimiqude Cprojet de crZation dOune SZrie Novelas " la sauce
africaineE o se conjuguent, chants, dansistigues diverss Elle donne pour ce fairesa
conception de la crZatiore thuvre dOart et qui consolide sa dZmarche dantestament de
Mima:

MAMIE MUSE: OK ! Mais avant de continuer la liste, disoi dOabord autour de guel theme
principal aimeraistu axer notre voyage!

WEREWERHIKING : Autour de la crZation dOuhevre dOart, Mamie muse. Nous avons le

droit de faire Zvoluer les themes trastélans nos romans sur le continent. De notre Histoire
(encore et toujours tronquZe), ~ nos politiques (encore et toujours piquZes dOavance), aux
utopies prophZtiques possiblement rZalisables, aux simples joies @eléserabstraites) de

vivre le processs de crZation dOune Tuvre dOart comme une pisce de thZ%otre, un fiaj etc.
envie dDamener mon futur lecteur ~ suivre comment se crZe une sZrie Novelas africaine par
exempleE(Le testament de Mima, 2021, p!9)

Ce discourgprogramme rendien compte de la vision de Werewere Likisgr le
potentiel dOune identitZ narrative Zvolutiaes les Gomans sur le contineri. !

En dZfinitive les choix du nOzassa et du chant roman participene Zcriture
postmoderne pleinement centralistielOZvolution des thZmatiquesagenarrativisationdes
luvres comme logique passionnelle mobilisant plusieurs ressources technifaes le
rapport au mZlange des genres et des mZdemsMarie Adiaffi et WerewereLiking
procedent par affluence, confénce et convergence ddscours et formes afin dOZvalue
|OoriginalitZ intergZnZrique et intermZdiale de leurs rorBanse sens, les interactions
mZdiatiques soulevent la problZmaticitZ du genre romanesque africain et impactent-les sous

genres ewogue.

2. fvaluation des coprZsencsnarrative s: arts, mZdias etgenres



De IQavis dBisanswa K. Justif2009)sur la libertZ et le r™le des Zcrivains

Tout choix esthZtique Ztant Zlection autant quOexclusion, chaque Zcriture est comptable dOun
espacales possibles que les plus subtils ont fortement ~ 1Qesprit lorsquOils prennent la plume et
publient. Meme si le roman estgZnZrique, les rZgimes rhZtoriques, les inflexions stylistiques,

les typographies memes disent les choix plus ou moins contraintses Zcrivains procedent

la fois leur libertZ et leur servitude. (Bisanswa, 2009, p.18)

La libertZ dans la pratique scripturale est encoamnii@ste lorsque les auteurs
sOemploient "~ faire du mZlandes genres une norme dOZcriture actlelfegenes qui se
rAvelent dansLes naufragZs de IQintelligeneele testament de Mimaont multipleset
convergents Pour mieux apprZcier leur prZsence, la focalisation sur la pratique narrative
dZvoile 1Qentreprise combien dZterminanterateanciers Au niveauauctorial, Jeamarie
Adiaffi et Werewerd.iking ontsurtoutcompris quéOart ne se fige pedans des principegi
empechenta libre expression. En manipulant le conte, le chant, le thZ%otre, le ddZpupZe
entre autres]e narrateuret la narratriceoffrent aux lecteurs, spectatesy auditeurs un
tZmoignage déeur ma’trisedes genresCe sont aussi et surtout des narrateurs cultivZs qui
rZfutent le partage des disciplines et qui savent que nous Zvoluons dans un monde
fonciesrement maguZ par @QimpuretE et la diversitZ, un monde rZsolument fragmentaire et

postmoderne.

DansLes naufragZs de IGtigencenotammentil nousvient ainside portedGnalyse
sur un extait : chapitre23 (pp.135144). La richesse de ce passatgmne déxplicitertoutela
dynamique interactionnelle et intermZdiale

Ici, le rZcit dont la relation est atterte ~ la vision de GuZgon tradu@ montage
favorisantlOZvaluation de coprZsencees arts, mZdias et genrélsy a, ~ ce niveau, une
implication de la technique cinZmatographique et ses effets dans la construction des iuvres.
Le narrateur, homodiZgZtique, met emiaion le griotqui, par sa prZsence diZgZtigque
conduit™ IQesthZtique intergZnZrique et intermZdidema’tre de la parommunique un
code pour chaque arthaque mZdia et chaque gen®&gissantjustementdes arts, le

narrateur, par des indices mZtafictionniaisseidentifier la musiquele cinZma

Il a unekora sans corde, et pourtant ineffable, indicible, magique esukique qui sort de ses
doigts et de son mystZrieux instrument. [E] FassZkZ, le musigien est la rZponse de la
mZmoire, de la guerre contre IQoubla dZcidZ de ssouvenir de tout, de chaque graine de la
mZmoire dans le grenier du tempseg naufragZsEp.135)

En variant lesmZlodiesZmises par ses cordes magiques, FassZkZ fait tour ~ tour dZfiler les
grandes figures de IOhistoire africaine et parle par leurs MesxnaufragZskp.137)



De ces deux illustrations, nous percevons clairement le champ lexical de la miusique
lexsme CmusiqueE, les vocablesCkoraE et CmZlodieE permettent dOidentifier [Oart
musical exZcutZ par le griot. Pour le cinZma, il y a une double perception. DOune part, nous
IOinscrivons dans la dimension de |0art de fason glpbal le saisir comme indice focal.
DOautre paril, fait partie des mZdias dans ce chapitre. La vision de GuZgem eZalitZun
flash-back sur le passZ.Qallusion est faite la tZIZvision, disons Zgalement au cinZma
CGuZgon laisse tomber ses lunettesE Vigion nOest pas une illusion due " ses verres
dZficients. E chaque navette des essuiglaces rZappara’t le griot.E (Les naufragZsk
p.135)Les lunettes sont ici une mZtaphore Zcranique.

Ici, le verbe GZappara’E nOest pas spZcifique au cinZma, laisse supposer que des
images rZapparaissent ~ I0Zcran de@atgon.Les essuigjlaces de son vZhicule font la
navette sur le pasarise qui reprZsente IOZcran du tZIZviseur ou de I@¢prajectiorde la
salle de cinZmall convient ainsi de voir IOexpressivitZcge¢ artindexZ par |IOanalepse et une

sorte de rZalisation filmique

Puis le merveilleux visage de IOALMAMY SAMORY appara’t dans les flammes et les assistants
sOapereoivent alors quOil y a I, autour du feu, avec eux, dans la meme transparence
merveilleuse, fantastique, surnaturelle dOune nature transfigurZe faite ilumiere

SOUNDJATA KfITA, CHAKA ZULU, BfHANZIN, GfZO,
ANNE ZINGHA, OSSEI TUTU, SARRAOUNIA, o
MOGHO NABA WOBGHO, LA REINE ABLAH POKOUE (Les naufragZsEkp.138)

La sceneen prZsence nous introduit sum plateau de tournage cinZmatographique
avec une sorte dexmZa qui sillonne La focalisatiorinterne en cours identifie ¢glament cet

aspect intermZdial

COest donc un griot Zcrivain, lecteur public qui lit au lieu de ngiter. Il a une kora sans corde.
Magique est la musique qui sort de ses doigts dOor et de stArienysinstrument. Les
naufragZsk p.137)

En plus des arts que sont la musique, le cinZma et la littZrature, les mZdias oute forme
la tZIZvision, la radio, les technologies de IQinformation sont @&valaids la capitalisation
des supports matZriels de la narration. Ainsi, GuZgon iGuig@ sagement sa voiture sous le
doyen des baobalisse met dans la posture dOun tZIZspectéteoit le dZroulement de la
scene autour du griot. De memi)art oraice du griot Zvoque la mise en osgr la radio

Dans la perspective de Liliane Lou@002)qui analyse les degrZs de saturation du
pictural dans le texte, il convient de parler de 10effet tableau. Cette posture pourrait stre

ramenZe " cette suggestion de la radio

En variant les mZlodies Zmises par ses cordes magiques, FassZkZ faibtoutZfiter les
grandes figurede IOhistoire africaine et parle par leurs voix.



~Voici d®abord CHEIKH ANTA DIOP. Sa voix est fraternelle. COest la voix familiere de
|GespZrance africaine

CAujourdOhui, mes freres, seule une eritabIe connaissance du geEgsAous donner la
conscience, le sentiment dOune continuitZ historique, indispensable ~ la consolidation de nos
peuplesk (Les naufragZskp.137)

Apres CHEIKH ANTA DIOP, par la voix du griot, tour " tour ils parlentEés naufragZsE
p.138)

Par le jeu dugriot FassZkZ, IOon entend la voix, comme " la radio, degtasd€s
figures de IOhistoire africairiell se permetiOatier la curiositZ de ces interlocuteldrmesure
que le rZcit Zvolud.a meme stratZgie narrative se dZveloppe dansestament dMima.

Meco est dans le r™™le de la griotte

MECO: Je mOadressais ~ des dZferladéemanifestants anti racistes dans les rues de tous les
continentd Je tentais dZsespZrZment, plus que de les calmer, mais en fait, de contenir ma propre
exaseratlon gui me sortait par tous les pores de la! QEMUn cauchemar de contradictions
mOinadait et je mOentendis leur dire de ma voix de tZnor, en un style incantatoire mandingue

Quoi, vous etes fatiguZ?

FatiguZs dOstre les enfants dOindigenes humiliZs,

Battus, maltraitZsE (Le testament de Mim@,319)

LOautre support mZdiatique seragntertphoneyui releve I0aspect tactile des scenes.
En effet, les tableaux et scenes semblent se trouver sur un appareil cohaawfrateur est
en possession de [Oappareil et fait dZéiferZalitZles scenes.

Apres les arts, les mZdias, la question en ligne reste celle relative ~ I10identitZ des
genres ewmemes dans le rZcit. LOenjeu pourrtasanciersJearMarie Adiaffi et Werewere
Liking, Ztant de montrer la richesse de la cohabitation interartiale, imfiefmZet
intergZnZrique, § gerent les indices de chawe des interactiors. Les prZsence du griot
FassZk&t de Mimafont exploser I0expressiates genres oraugeuxdu spectacle ateuxde
IOZcrit. Le griot est un chanteur, un cont€fassZkZ, lmustiengriot E, Qyriot-ZcrivainE
Il est dZpositaire de la sagesse africaine. Un tel clpoiir conduire la narration interne
indique 10Ztiquette scripturale dont IOauteur veut faire la pron@oioie, poZsie, thZ%otre,
ZpopZe etZcitsont les geres qui sOaffirmeautantdansLes naufragZs de 10intelligeree
dansLe testament de Mimdl est intZressant de notet cet Zgard que les narrateus
principauximbriquent ses genres de sorte " faire du passage dé |Guuire une iwitation.

ChezAdiaffi, le conte est caractZrisZ par son univers merveilleux oe la danse, le chant,
la parole profZrZe soutienneatite la rhZtorique du griot. Aussi prZZminence du conte-est
elle affZrente” une perspectivformelle En effet, le roman africaiactuelvoit le recours

|OoralitZ comme une source de renouvellement de IOZcriture. Tous les genres se ressourcer



dans la dynamique de [QoralitZ. Ainss, tZcits se poZtisent, se thZ%otralisent, dZvoilant leur
caractere Zpique

Quels doivent donc «trpour nous
La littZrature, les arts plastiques et visuels,
Les musiques, les danses, par rapport ~ notre témps
Quid de la contemporanZitZ al6rs
Nous sommes en 2040.
Voulant pZrenniser les mZmoires de ton Zcole ™ Mima
Notre source, notre tradition ~ nod®" peine trente ans,
Voil” que Mika et moi nous retrouvons
Avec les memes problemes
Que les cinZastes africains dDantan
SommZs de restituer leurs ZpopZes traditionnellesE
Nous sommes en 2040.
Dans nos nouveaux mythes et ZpopZes
SOil nOy avait jamais es Mieux
Ayant CZcrit de leurs propres maiks
Des textes sacrZsE
(Le testament de Mim@,270)

E sous le doyen des baobsErZappardt le griot E Il y a I", autour de lui, sur la place
publigue, tous les ma“tres de la parole, les mangeurs de feu et les dompteurs de serpents. lly al
Zgalement des vierges beautZs au corps fascinant. Il y a I aussi des cavaliers chorZgraphes
venus du soleil, degtoiles et de la lun¢lLes naufragZsEp.135

La poZsie sOassotla parole du griot, elle est parole de griot

I Sang noir de mes freres

Vous t%ochez IOinnocence de mes draps
Vous «tes la sueur oe baigne mon angoisse
Vous tes la souffrance qui enroo® voix
Voy! (Les naufragZsEp.139)

Au surplus,la narrationse voit enrichiepar le thZ%tre Zpigqaeec son corollaire
dOhistoricisation constante et de rZhabilitation des grandes figures de IOhistoire béricaine.
griot dit les gestes de hZros W@Afrique. LOindex Zpiquehausse kdiscours du griot
FassZkZ et celui de Meenontrant™ quel pointlQesthZtique au niveau auctorial se jomées

valeurs de la crZatian

Autour du feu, comme jadis, des actespectateurs Zcoutent, la tste dodelit dans leurs

paumes, les contes dOautrefois, I0ZpopZe de nos farouches guerriers intraitables, indomptables
dZfendant la dignitZ, la fiertZ africain€En ces temps I, oui en ces temps I, I0Afrique Ztait
africaine et les Africains africainstE (LesnaufragZsE p.137)

JeanMarie Adiaffi et WerewereLiking ont rZussi le pari dmZlangedes genrest de la
gestion interactive avetes arts etles mZdias lls ont surtoutexpZrimer la voie de
IOintergZricitZ et de 10intermZdialitZ en suggdnaniZritablerenouveau culturelCe que

rZussissent ces deux romanciers, cOest la gestion intZgrZe des coprZsences entre les genres. |



meme temps, les narrations mZtafictionnelle et autofictionnelle imposent un processus

implicite qui accorde de nouvelleseiatitZs narratives.
3. Les mZdiations gZnZriquesparadigmesscripturaux , identitZs narratives

La mZdiation encours dans les arts, les mZdias et les genreste un argument
important pour le jugemerdes pratiquesubversies et tendancieusekl roman africain
postmoderneles interactionsuscitZegpar la coprZsence des formes narrativestent en
Zvidence la dynamique de IOhybridatitams le jeu narratifAinsi, cette coexistenceles
genres erichit autant la matrice des rZcits querdaouvellement de IOZcritulans cette
projection,lOintermZdialitdevient une identitZ textleldans le rZcit o» abondent les modes
narratifs en expectance de mZdiation.

Pour Sylvestra Mariniello (2011), le r™le de IQintermZdialitZ erguantconcept

polymorpheE repos@ertinemmensur la mZdiation, la technologie et la matisre :

Le concept de IQintermZdialitZ semble pouvoir fournir des points de repsre samia do
renouvellement de latéracie, dans la tentative de combler les Zeanti® notre expZrience et

notre comprZhension de cette meme expZrience. LOintermZdialitZ porte IOanalyse hors du champ
linguistique et littZraire (E) et invite ~ penser la mZdiation, la technologie, la matiere.

(Mariniello, 2011, p.24)

L&njeu dZterminantle la prZsente Ztuddans la pratique intermZdiale demeure
IOouverture interactive dOun champ dOZcriture ~ un augféetElOintermZdialitZ initigne
nouvelle expZrience narrativartsLes naufragZs de 10intelligerstd_e testament de Mima
o+ les Zhangesdominantsdes modesnarratifs construisat autrementces rZcits.Cette
coprZsence peut se faire autour des ressoumtesZmiotiques variZeFout comme la
pratique intertextuelle, la prospection intermZdiale semlpiéori revendiquer noseulement
des identitZs gZnZriquesaisZgalementes produits formels des interfZrences et interactions
manifestesCOestbrahima Diagne eHansJurgen LYsebrink (202@ui exposenjustement

cette constructiode 1OTuvreen clarifiant la rZalitZ dproduit que constitue le texte littZraire
Elg texte littZraire, comme espace dOaccueil des mZdjas, donc de transposition de plusieurs
mZdialitZs, engage une fonction mZdiatrice entre des meddisacquiert de nombreux rZgimes
de signification et de transmission, qui:;@l” du texte en soi, rZinvestit un espace gZnZratif et
rZcrZatif. Non seulement il devient le dZpositaire des mZdias, mais aussi le lieu de circularitZ de

plusieurs mZdialitZésonoritZ, audibilitZ, oralitZ, visualitZ etc.) qui interferent, interagissent, se
completent et se confonder(Diagne,LYsebrink 2020, p.29)

LOespace du texte qui se transforme donne aiosaidm donc dOaffirmer la libertZ crZatrice
des romanciersla perspective de mZdiation des modgsilibre lesscenes Znonciativeet

narrative COest poguoi il convient de prZsenteed mZdiations gZnZriques comrdes

! "(+



moments deyestion des morceaux harmoniadix tissu textuelCe segment analytique vient
ZgakmentZvaluer la performance de la forme dans le rZgime de la fiction-cCelkut
sQarticuler autour du fragmentaifgafeoise SusinAnastopaillos, 1997, p.71) et de la
construction d@un monde techng (Alain-Philippe Durand 2004. On peut aussi IOanalyser
dans la perspective des&gits indZcidable de Bruno Blanckemg2004)

LOillustration de 10Zpisode zZro du fiim de Mirha Ghant b%dtisseur des pen&Zest

suffisammentxpressif

SABA MUTBOT :

Mika et MeconOen pouvaient pluglles frZtillaient comme des carpes justes sorties de |Oeau.
Elles allaient et venaient, vZrifiant ceci, contr™lant!de¢s cameras Ztaient toutes en place

La camera centrale fixgqui devait prendre les plam)ensemble sous mgieangle, Ztait tenue

par un gros monsieur aux cheveux hirsutes dressZs sur sa tsteEC™tZ cour comme ¢™tZ jardin
des cameras plus petites Ztaient portZesg Le dZcor coneu par Mel King et rZalisZ par son filleul
OzzoE La mise en place des rZflecteurs solies lumieres complZmentaires avec leurs
filtres spZcifiquel Les danseurs rZpZtaient leurs chorZgraphies sous IQombre des arbres de leur
prZdilection, les chanteurs, leurs chants ~ chaque coin disponitleEtgstament de Mima
pp.215216)

Dans cepassage, le dispositif cinZmatographique prend place ~ travers un vocabulaire
consZquentlci, les arts se c™toientinZma, danse, chantdZveloppat de surcro’td
polyphonie narrativedans le rZcit de Werewere Liking. Les mZdiations ou dZtours
reprZsatationnelsmanifestes dans ce chant roman dZbordematZriaux mZdiatiques

En 2040,

Meme les portables filment en grand angle

Et en trois dimensionis

Tous les teenagers manipulent

Tous les Zcrans multiplex.

Ils ma”trisent tous les logiciels

De capttion et de montage audiovisuels.

lls savent animer les dessins et graphismes menuéngndimensions,
Pour des rZalitZs virtuelles et tous autres jeux vidZo.

lls te crZent des sons, des rythnteg [

Mais pour inventer des mythes et conter des ZpopZes,
Lescontenus demeureront

Le principal dZfi encore longtemps

COest pourquoi dans nos mythes

Et ZpopZes en cet an 2040,

Qubau moins des moustiques,

Nos hZros en prennent la gral&e (Le testament de Mimap.273274)



D@n point de vue discursif et narratié jeu de mZdiation induitne pratiquepar interfZrence
entre le texte, les arts kets mZdias COest bien ce que repréfarie-Pascale Huglo (2007)

dZgageant IOimpact des pratiques intermZdiales sur la narrativitZ

Les modalitZs intermZdiales du rditiZraire affectent donc sa narrativitZ et peuvent aboutir ~

des vues dqensemble qui engagent la littZrature dans un dialogue avec la culture et la sqciZtZ du
spectacle. LOapproche intermZdiale serait une des fasons dOengager ce dialogue. Les mZlanges e
les dZplacements qui sOoperent dans le texte nous incitent ~ prendre la mesure dOune interaction

complexe, difficile ~ mesurerlls permettent aussi de procZder par scthatisation, de sorte ~
saisir desconfigurationsqui traversent et travaillent effectiment les mZdias et les rZcits.
(Huglo, 2007, p.31)
Tout le phZnomene de subversion du rdpii nZgocie les prZsences fait que
positionner lesomanciers Adiaffi et Werewere donnent du sens au rZcit en brisant quelque

part la linZaritZ par les modesbversifs. Les instances narratives se valorisent en meme

tempsen faisant de toutes les conjonctions de genres et mZdias quOelles manipulent ~ souhait

des identitZs narratives particulieré®ansLes naufragZs de IOintelligenkeefocalisation sur
le griot montre combien IQintermZdialitZ est active. Les diffZrentes dZsignatios&i€n
griot E, CEgriot qui conte la mZmoire du pas<Z,. Cconteur du futuE, Qgriot-Zcrivain,
lecteur publicE formulent des paradigmes intZressants de |Qesthdt@mZ diale dans le
roman africain La mZdiation quOil assure et assume " une premiere indtrarése une
lecture interactive.

Au total, mr des GimZnagements narratis(Coulibaly, 2017, p.437)QZcrituret la
crZation de genresouveaux, les deux romancidérgerrogZsse rapproprient les genres et

mZdias pour lesverselaux textes dans un contexteremenpostmoderne.
Conclusion

Les romans africainsostmodernesdOun point de vue narratologigtiorganisat le
rZcit tout en faisant déa recherche formelle un indice de son rayonnemaimsi, les
parcours intermZdiatiques de Jddarie Adiaffi et de WerewerelLiking ont instaurZ une
diversitZ dQinteractioris partir desquellesils ont su assureral thZorisation des gess
nouveaux Aussi par la transgression des frontisres gZnZrigueeils inscrit IOexpressivitZ
du romannOzassa et du chammandans uneCnouvelle culture hybrid& (Xiang Weiwei,

2021, p.8) Saisi donc dans sa naturbybride, le roman africaiZvalue sa capacitZ, son

efficacitZ et son mode dOempl@Oest certainement par le jeu des narrateurs que les

figurations gZnZriques et mZdiatiques dans les rZcits laissent un goZt qui affine les dimensions

subversives et intermZdiales du roman africain/eau.
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