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f ditorial

La pandZmie ~ Coronavirusontinue defaire des ravages dam®s sociZtZs avec son lot de
problemes et de consZquences " tous les nive®sychose,antagion malade etdZces..

Les recherches scientifiquesiOinstar des autres domaines des adtifriithains, s@n trouvent
aussiquelque peu impactZesar les enseignanthiercheurs et chercheurs, soumis aux conditions
de travail trespeu favorables, ne peuvent prodwficacement eimpunZmentsans tenir compte
des nouvellessgles et mesuregue leur impose la pandZmi€hangement spati@mporel du
cadre de travail, de moyens, de mZtisodd| est Zvident queout e chamboulerant nZceste
une rZadaptatioet rZducation aux nouveaux modesfolectionnement des systemest comme
chacun ~ son niveay est peu ou prou affectZmentalement, psychologiquement,
intellectuellementphysiquementetc, la vie semble tourner au ralenti. Es rZsultats de la
recherche dOettierZs au comptgouttes

QuoiquQil en soit, les productions scientifiques ne connaitront pas dOarrst total, car cOest de notre
activitZ acharnZe et continugie nousapprendrons conna’tre le mal quious ronge, " le
circonscrire et~ le stopper dZfinitivement ou, ~ dZfaut, ~ vivre avec lui.

Au regard de ce premier volume du prZsent numZta oevueGermivoire il nous semble que
les diffZrents auteurs se sont rZsignZsémbattreE la pandZmie et prZfsrent continuer dans leur
pratique habituelle de la scienceOest aussi une victodr la maladie que de 1Qignorer, non pas
de marrre imprudentedans lsouciane et au mZpris des mesures en la matiggsplut™t en
toute conscience et connaissance de axigtencemplacable et quQavec elle, il fadlapprendre

et continuer ~ vivre.

Avec les diffZrentes contributions littZratureet la philosophie sontoujours "~ 10luvre, les
phZnomenes linguistiquesont Ztudig, les faits sociauat historiquegxplorZset expliquZs.

La revueGermivoire voudrait rendre hommage "~ ces vaillants auteurs mualgrZ cette crise
sanitaie et les troubles quOelle engenclontinuent de la faire vivre et de nourrir la science.

ALLABA Djama Ignace



CKULTURTRANSFERS ZWISCHEN SUBSAHARA -AFRIKA UND DEM
DEUTSCHSPRACHIGEN RAUM IN GESCHICHTE UND GEGENWART. EIN
BEITRAG ZUM POSTKOLONIALISMUS- UND GLOBALISIERUNGSDISKURSE

LACINAY fO
UniversitZ FZlixHouphou‘tBoigny

In der vorliegenden Studie Wirdntersu% Subsahatdrika, entgegenEdward Saids
Konzept eines monolitischen Orientalisridiskurses, in dynamischen, multiperspektigsti
chen, diachronischen und synchronischen Kulturtrgpsieessen zum deutschsprachigen
Sprach und Kulturraum ®ht. Dabei wird auf MSglichkeiten und Grenzen, Chancen uad Pr
bleme der Kulturbegegnung zwischen Afrikanern und deutschsprachigen Vslkern dugeh diff
renzierte Wahrnehmungen eingegangen.

SchlYsselwsrter: Subsahar#frika, Deutschsprachiger Raum, Kultamsfer, Pstkolona-

lismus, Globalisierung

RZsumZ

Selon Edward Said (19352003) IOOccident a produit un discoysantasmZ et iaginaire
polarisantsur I0@ent (orientalisme) qui sOillustre comuone Amarqueur dOaltZritZ nZgativeOO
Par la suiteHomi K. Bhabhaopsre une sorte de rupture aveette thZorie du postcolonsti
me qui repose sur un certain binarisme des pgrael discursifs des relations entre ex
colonisZs et exolonisateurs emepersantlesditesrelationsdans un cadre alternatif prixH
giant I@mbivalence|OhZtZrogZnZiZ I@ybriditZ. Cettedernisre notion du postcolonialisme
constitue I&riere-plan thZorique de lprZsete Ztudegui se proposele faire une analyse-d
achronique et synchronique deansfertsculturelsertre IOAfrique susaharienne et IOespace
gemanophone

Mots clZs Afrique subsahariennepays germasphones, transfertsculturek, post

colonialisme, mondialisation



0. EINLEITUNG

aMan gibt sich viel MYhe mit dem Studium dessen, was die Menschen, V3lker und Zeitémawnderetrennt.
Achten wir je und je auch wieder auf das, was alle Menschen verbindet. Ewgas gieht uns dann auch aus

den Negerplastiken &0(Hermann HESSE)
aDie tbernahme von Elementen aus seiner Kultur in die Andere ist so alt wie die Ktfumila HELG)O

awir wollen es nicht vergessen, dag§ noch vor einem Menschenalter Afrika in der Vorstelluggedilg
gebildeter EuropSer ein trostloses Land, ein Erdteil der Fieber und nur geeignetritéusdseund Missionare
war, und seine Eingeborenen haltifehe Barbaren, eine Sklavenrasse, ein Volk, dessen rohe Verkommenheit

nur eben diesen Fetischismus produziert hatte und sonst nichts. (Leo FROBENIUS
alm Dialog geht es nicht immer und unbedingt um Konsens oder Kompromissersauch darum, fremde

Meinung achten zu lernen. Dialog bedeutet also Fremdes in fremden Anschauungamlmiere@ (Magueye
KASSE 1999: 86).

Die wirtschaftliche, gesellschaftliche, religiSse und kulturelle Dynamik derteneeden
weltweiten Verflechtungen beschSftigt die Msamen und ISsst sie nach Deutungsmustern
suchen. Dabei spielen die Geisteswissenschaften und besonders die Uatliteraturws-
senschaften eine wichtige Rolle bei der Konstruktion, Verfestigung und tberwindurig wec
selseitiger Bilder zwischen VSlkern.

Aus der vorlkegenden Studie soll deutlich werden, wie germanistische Arbeiten in Afrika
aktuelles Problembewusstsein Yber deutddkanische Auseinandersetgen wachrYtteln,
also wie sie kiSrlich gegenwSrtige Herausforderungen am Beispiel des Spam8itysse
ses zwischen LokalitSt, GlobalitSt, IdentitSt und AlteritSt oder die zwei uns so wichaigen K
tegorien des Fremden und Eigenen behandeln verm&geworliegenden Aufsatz wird zu
zeigen seinwie die afrikanische Geranistik wertvolle Bausteine fYden transnationalen
Kulturdialog in Geschichte und egenwart entwickeln kann. Dabei werden deutseh
afrikanische Kulturtransfersnaand der Rezeption deutschsprachigen Kulturgutes (Kunst,
Literatur, etc.) in Afrika und der des afrikanischen im deutschbgac Raum untersucht.
Somit fungiert die Studials ein sachkundiges, ausgewogenes ExposZ, das im Zuge deutsch
afrikanischer Wechselbeziehungen Yber Gemeinsamkeiten (das Verbindende) usd Unter
chiede (Eigenartigkeiten) sowie gegenseitige EinflYsse umahtigche Entwicklungen zg4
chen Subsahatafrika und dem deutschsprachigen Raum inmgéamgenheit und Gegenwart
zYgig dokumentiert.

Aus der Rezeption des westlichen/europSischen Afrikadiskurses geht deutlich hervor, dass
seit der Antike das Bild, das siguropSer von Afrika im Laufe der Jahrhunderte machten,
von einer tiefgréfenden Ambivalenz zeugt, die sich bis heute erhalten hat. Afrika hat hSufig
als Ort des Fremden, des Wilden, des Exotischen, der Eroberung oder der Sehnsucht auf die
Kulturen Europa®ingewirkt, ebenso wie diese auf die Kulturen Afrikas ihrerseits schon i
mer rYckwirkten. Insgesamt wird das VethiS EuropaAfrika im Kontext einer dKultur
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Natur DichotomieO dargestellt, die die Lebenswelt afrikanischer Menschen als archsisch be
chrebt. Die sogenannten indigenen Gesellschafterden hSufig al§egenentwurf zurra
genommenen Enge und zerstSrerischen Kraft der Industriegesellschaftegenommen

(vgl. Peter Martin 19939-39). Der Afrika-Diskurs ist ISngst dieser binSren Ogifion ver-

haftet geblieben, die ihren theoretischen Ausdruck in Edward Saids wsrkighges Werk
Orientalism(1978) (Dt. Orientalismus (1981), dé¥& aGrYndungsdokumentO @astcolom

al Studiegilt.

Die vorliegende Forschung verspriclsich, diesencharakteistischen Opfeil Ster
Dualismuszu Yberwinden, um den Afrikaiskurs in seiner Vielfalt und KomplexitSt wah
zunehmen. Die Feststellung ist gerechtfertigt, dgalles weitere histisch regional und
situativ so variabelst, dass man besser differenzimteund pluraligirend von Okolonialen
DiskursenO spricht. Von entscheidender Bedeutung fYr die Aussagekraft und PlausibilitSt di
kursanalytischer Untersuchungen ist, dass die big¢aitSt und PluralitSt kolonialer Diskurse
in den Blick gerSt E (Uerling€9@5: 18). Es darf nicht ignoriert werden, dass vieles tmnte
nommen worden ist und unternommen wird, dem tradierten ADikkurs entgegen zu wi
ken. Das Fortbestehen eines nicht zu vernachISssigen kritischen Blicks auf eigene Penktrad
tionen und AnnS#ungsversuche an dem Fremden in Deutschland ist zu erkersien
schiSgt sich in der zeitgen3ssischen Kultur ausschlagebend in dem von Goethe erfundenen
Begriff der Weltliteratur niederSo werden hiedie deutsckafrikanischen Auseinandetse
zungenYber dubistische Denkstrukturen oder gelSufige PolaritSten zwischesméig und
Fremden hinaus aus einer anderen Perspektive, durch neue Konzepte, wie das des aDritten

RaumesO (Homi Bhabha) aufgezeigt.

1. THEORETISCHE GRUNDLAGE

Kultur ist als etwas Dynamisches uldandelbares wahrzunehmen, was dafYr spricht,
dass sie offen fYr EinflYsse, Austausch und Transfe@®&imit hat es Kulturtransferfer
chung sowohl mit dem TrSgen als auch mit dem FlYssigen sowie mit dem Aufeinandertreffen
beider zu tun@MUSNER 2005, 13).
Die Kulturtransferforschung ist ein relativ junger kulturwissenschaftlicher Ansatz, dertab Mi
te der achtziger Jahre des 20. Jahrhunderts von Kulbal Sozialwissesthaftlerinnen um
Michel Espagne, BZnZdicte Zimmermann, Michael Werner,akathundMatthias Middell,
HansJYrgen LYsebrink und Rolf Reichardt, die die Méetheziehungen zwischen Frankreich

und Deutschland zum Gegenstand hatten, entwickelt.



Der Terminus Kulturtransfer bezeichnet somit die Relationen, Wechselbegéshu
VerknYpfungen der die interkulturellen Vermittlungsformen von Kultur, dgmamischen
Prozess der Bewegung, der Verschiebung, des Austausches, deahrbe von KulturgYtern
und D praktiken innerhalb einer Kultur oder zwischen zwei oder mehreren KulturrSumen
(Staaten, ldtionen, Ethnien, Sprachind kulturr8men). Die vermittelnden Objekte k3nnen
sowohl materiellen als auch geistigen Hintergrundes:seaxte, kulturelle Objekte oderrA
tefakte, Diskurse, ldeen, Worten, Texte, Konzepte, Informationen, Institutionenr, Bilde
dukte, KonsumgYter, Praken, BrSuche, Kleidungsind Essgewohnheiten, soziokulturelle
Codes, Rituale, Handlungsweisen, etc.). Ihr Transfer kann sowoh} @gnauch gesel
schaftsYbergeifend stattfinden. Im Gebiet der ArchSologie ist Kulturtramsfailem durch
Funde bzw. Befunde nachweisbar, die aufzeigen, dass KulturgYter in eiaphésr oder
kulturell anderes Gebiet Ybertragen worden sind.

Die kulturellen Elemente und PhSnomene werden von einer Ausgangskultur (A) in einer sp
zifischen Zidkultur (B) durch Vermittler Ybertragen. Somit sté@itulturtrarsferO fYr einen
multiperspektivischen, diffusionistischen Ansatz. Er ist durch transnationale,untkinta-
kulturelle Wechselbeziehungen und durch ReziprozitSt und ProzessualitSt giekeenze
Der Aneignungsprozess wird von den BedYrfnissen der Aufnahmekultur gesteuert. Beim Ku
turtransfer ergeben sich vier Untersucigebenen, die von zentraler Rolle sind:

I das kulturelle System der Ausgangs

I das kulturelle System der Zielkultur

I die GegestSnde, die vermittelt werden

I die Vermittler, die die Transferfunktion erfYll@nteraturwissenschaftledounalisten,

Reisende, Auslandskorrespontiam Lehrer, Mittlerinstitutionen,Kulturinstitute, ku-

turpolitische Abteilungen, Fernsehsend&erlage Printmedien, HSrfunk, audioe

visuelle Medien)vgl. LTSEBRINK 2001:216ff.).
Immer schon haben in der Geschichte kreative Menschen (Schriftsteller, KYnstler,swissen
chaftler, Intellektuelle, usw.) nationale Grenzen Yberwunden und grossartige Leistungen in
Kultur und Wissenschaft hervorgebracht und somit zur Festigung des Verbindenderder Ku
turen prSgend beigetragéhu Beginn des 20. Jahrhunderts lie§ sich in Deutschland allgemein
ein reges Interesse an Afrika beobachizaherschliesse ich micem Bhabaischen Pds
kolonialismusAnsatz an, der die dgmische, wandelbare und prozesshafte Dimension von
Kultur und Kulturbeziehungen diachronisch und synchronisch hin auf ProzessiKoon
taktQ &Transfef) &Aneignund) dReziprozit3) dBegegnung) aDialogikO aufzeigt. Besm-
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ders untersucht werden sollen die deuafttkanischen Wechselbeziehungen in Geschichte
und Gegenwart, in Literatur, Kultur und Kunsfufgezeigt werden die unterschiedlichen
Vermittlerfiguren(Autoren, tbersetzer, Gelehrte, Reisende, KNenstsw.)die Vermittlurg-
sinstanzen, die jeweiligen KulturgYter und die Form ihrer Vermitti@tite( Kunststrmao-

gen, usw). aufgezeigt.

2. Die deutsche Rezeption afrikanischen kulturgutes

2.1. Die deutsche Rezeption der afrikanischen Kunst um die
Jahrhundertwende: Eurozentrismus-Kritik und Entwurf
eines inte kulturellen Austauschs

aLes intellectuels doivent Ztudier le passZ non pour sOy complaire, mais piser yesue+ons ou sOen Zcarter
en connaissance de cause si cela est nZces3drOP 1982 7)

Ein beliebtes Thema der europSischen Avantgarde ist Afrika und seine Kunst.

Die ANegerplastik@urde in verschiedenen Regionen der Welt unterschiedlich brigitegz

Neben Frankreich und Deutschland, wo Fauves, Kubisten und Expressionisten die KunskauS-Af
thetisch hochschStzen, war diegerplastikCauch in Osteuropa als Kunst akennt. In Ungarn fand

eine dorientalische Ausstellungsiatt, wobei afrikanische und ozesofie Plastiken neben persischen
Miniaturen, japanischen Drucken, chinesischiadjschen und kambodschanischen Tand Bronzs-
tatuetten zu finden waren. Die russischen KYnstler konnten dank des Moskauer V$lkerkundemuseums
in BerYhrung mit der afrikanischen Kunst kommen. Der Kunsttheoretiker Wiladimir Maarkov ve-
rffentlichte 199 die (frYher abgeschlosse@®unst der Neger@ie gegenYber Eirshs dNegerpk

tikO wenig bekannt ist (Vgl. NGUESSABECHIE 2002 59).

Die Avantgarde IS8t einen Diskurswandel gegenYber Afrika erkennen. Die in der frihen Et
nologie und Kolonialliteatur abgewertete Kultules sogenannten dschween KontinentsO

wird hier umgewertet. Aus seiner kritischen Auseinandesg mit Hegels Vorstellungen

Yber Afrika und seine Kunst wSchst eine reflektierte BesghSft mancher Avantgardisten

mit der Kunst. Die Kontextelemente, die die Reien der negreafrikanischen Musik und
Literatur in Europa einbezogen haben, waren das Aufkommen des Kubismus, die beiden
Weltkriege, die Weltausstellungen, die interkulturellen Projekte sowie die Kolonisierangspr
zesseDurch die Kolonisierungsprozesse gelangte die afrikanische Kunst in europSische M
seen und ahlreiche Kunstausstellungen. So konnten afrikanische KunststYcke Gegenstand

der Beobachtung vieler KYnstler, Autoren und Lasen sein. Zahlreiche KYnstler derafvantg

lHegel assoziiert die afrikanische Kunst mit den Kategorien des Neuen, Primitiven, Archaischen, Kin-
dhaften, Geisteskranken, Animalischen, PrSlogischen, PopulSren, Kultischen und Magischen.
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de wurden von kYnstlerischen Produktionen afrikanischer Kunst beeinflusst. Picasso Ybe
nahm afrikanische Kunstkategorien, die ihm zum Aufbau seines eigenen Kunstwerks verha
fen, das somit eine Alternative zuarepSischen Kunst darstellte. Er wandtehsion der
KlassizitSt seiner Artistenfiguren zur magisuaichaischen Welt der sogenannten Naturvslker.
Picasso soll auf verschiedene afrikanische Skulpturen aus franzSsischen Kolonienain West
frika zurYckgegriffen haben. Diese Kunstwerke, die er zu ememVorstellung des men
chlichen KSrpers angeregt haben, unterscheiden sich von der desfanai Picasso sell
diese Kunstwerke entweder irdPalais du Trocadero@der in Privatsammlungen seiner
Freunde bzw. in den LSden der AntiquitStenhSndler gesetizen. Viele Kubisten haben
Picassos Werk zu Recht als Bezugspunkt genommen. Zahlreiche Expressionaisse (M

Vlaminck, Derain usw.) wurden durch afrikanische Maskeniiesp:

So sollen die kantigckigen Bakotafiguren und dief§rmigen Stilisieungen der Augen von denriRa
goreplastiken aus Gabun auf die Kubisten gewirkt haben. Modiglanis Portraitkunst und Skulgturen w
ren von den Schnitzwerken der Gurovslker der ElfenbeinkY sereig(KODJO 2002 96).

Neben KYnstlern beschSftigten sich Kursstiiker mit afrikanischen Kustformen.
Es ist Carl Einsteins (1888940) Verdienst, der afrikanischen Kunst eine Fermentfunktion
zuzuerkennen. Den Zugang zur afrikanischen Kunst ermsglichte der berYhmte Avantgardist
der Zwanziger Jahre durch die Versfi@tiung seines &aysaNegerplasti®(1915), der den
GrYndungsakt des deutschen Postkolonialishiskurses in der Kunst darstellt@Nege-
plastikoenthSIt nur wnige Seiten. Dem Werk waren 119 Fotografien angefYgt. An diesen
Skulpturen hebt Einstein ihrgplastischen Charakter hervor, wogegen er von der esropSi
chen Plastik sagt, sie sei vom Malerischen Yberdeckt und nur materiell kilissopoch-
machende Werk Einsteins fungiert &stik am eurozentrischen Erfassen der anischen
Kunst undwurde én Bezugspunkt fYr alle gro§en KYnstler der Z&iteifel an abendISnsli

chen Denkkategorien liegen der kubistischen Weltanschauung zugrunde.

NatYrlich begegnet er die Thematisierung der afrikanischen Kunst alsnixsti
Objekt im europSischen Raum. Geraoe eurozentrischen Blick bedeutet dasofismus
GefYhl nicht Wahrnebung des Andersseins und der Differenz, sondern eine Reduzieung
fremdkultureller Blicke auf die eigene. Interessant ist die Umformulierung der eigenkulture

len Kunstkategorien. Die eurog8he Krise, die FormenpHalte und Techniken betrifft, gilt

% Das Interessante an der europSischen Avantgarde ist nun, dass die afrikanische Kunst nicht mehr
als inoffizielle Kunst galt. Im Gegenteil: Sie war neben der europSischen Kunst die aktuellste, die za-
hireiche europSische Intellektuelle fasziniert und Gegenstand eines Diskurses war.
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hier als geistiger Zusammigang. Der Bruch mit der eigenen Kunstgrammatik ging mit der
Rehabilitierung der bis dahin abgewerteten afrikanischen Kunst als Archaischegy&&im
und Kurioses @her. Durch seine kunsttheoretischen Studien hat sich Carl Einstein um die
tberwindung der Entwiklungsasymmetrie zwische@iZentrund und &Peripheri® bemYht.

Carl Einstein findet in fremdkulturellen Kunstformen kubische LSsungen. Carl Einsteins
Kolonialismus und Evolutionismuskritik fungiert als vorzeitiger Beitrag zum postkolonialen
Diskurs und zur interkulturellen Kommunikation. Neben der afrikanischen Plastik standen
auch die NZgritud®ichtung und die neoafrikanische Ligur im Mittelpunkt des Intesses

der Detischen.

2.2. Die Rezeption der ANZgritudeO in Deutschland

International wurde didlZgritude unterschiedlich rezipiert. Im Allgemeinen ist diesd-wel
weite Rezeption damit zu erkiSren, dass die Bewegaimg Verbindung von afrikanischem
Humanismus wh universellen Werten anzi€jt welche mit den Idaden der europSischen
AufkiSrung einhergehen. In Afrika ist die Rezeption der Nide hauptsSchlich politisch, in
Nordamerika soziologisch, in Frankreich Ssthetisch und in Deutschland historisch und
sozopolitisch geprSagt.

In den 50 er Jahren kamen der deutsche Afrikanist, Literaturkritiker und Essayist Janheinz
Jahn (19181973) und der NZgritudBichter LZopold SZdar Senghor (199@01) in Frak-
furt am Main zusammen und legten damit den Grundstein i&/rdeutsche NZgritude
Rezipierund. Jahn hat dazu beigetragen, dass das Werk Senghors eine positivenReés
deutschsprachigen Raum fand. Im Jahre 1968 wurde der Dichter und Politiker mit dem Fri
denspreis des Deutschen Buchhandels geehrt mit der Begy,rdass er sich fYr die afik

nischeuropSischedeutsche AnnSherung eingesetzt: hat

The awarding of the pea@avard by the union of German editors and booksellers (B3eseiny to
LZopold SZdar Senghor in 1968 should have, according to the orgasizai®lize the opening of
WestGermany cultural politics towards the African continent and the former European color@es. (V
GEL 2007: 135148).

Um die aAfrikanitSo derNZgritudedem europSischen Publikum nSher zu bringemlive
Jahn dieNZgritudemit dem Expressionismus, da beide Bewegungen gegen eine gegebene

Welt rebellieren. In seinen vielfSltigen Publikationen, die neben tbersetzungen ausoAnthol

3 = . . . .
Jahn und Senghor wurden mehrmals zu GastvortrSgen eingeladen, die von interkulturellen Kreisen
und Institutionen veranstatet wurden.
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gien, kulturphilosophischen BYchern zu afrikanischer Literatur und Kultur, Reisebeschre
bungen und Esga bestehen, setzt sich Jahn fYr die V3lkerverstSndigung und Abbausessenti

listischer Denkmuster ein. In seinem EgglbuchMuntu brachte zum Ausdruck:

Es ist gerade das Ziel dieses Buches, zu zeigen, dass Kulturunterschiede auf verschiedenadiger Anor
nung und Betonung eines im Grunde Gleichen beruhen und nicht auf biologischen Differefizen zw
schen den Menschen. Gerade die neoafrikanische Kultur beweist, dass Sitten und FShigkeiten, Geda
ken und Urteile nicht angeboren sind. Biologisch ererbt ist diésslet Kultur eines Bienenvolkes,
menschliche Kultur hingegen lebt durch Wiedergabe vesclledt zu Geschlecht unter uns fort
(JAHN 1958: 19).

In Deutschland wurde die NZgritu@échtung kontinuierlich von Menschen aus densver
chiedensten Fachbereicherewi.a. Literaturwissenschaften, Ethnologie, Afrikanistik, &ozi
logie rezipiert. Die ersten Doktorabreiten im Bereich der literarischertik Kan
derNZgritudewurden in den 50er Jahren verfasst. ABaebara Ischinger untersuchte die
verschiedenen europ8&ien EinflYsse auf dZgritude, wobei sie sich darin einsetzte, ein
umfassendes, (postplonialistisch geprSgtes, differenzés Bild von Afrika zu schildern.

Der deutsche Soziologe Gerhard Grohs hat sich vielmehr fYr die soziopolitische Funktion der
Bewegung interessierEckhard Breitigewidmete sich sprachlichen Aspekten. In seinen A
beiten der 70 er und 80er Jahre distanzierte er sich von AusdrYckeschweaézer Litea-

turO oder ALitZrature negreO. DiesgrBfe, die in den 50er und 60er Jahren Yblich wé&ryen

sie sind auch zum Teil in den Werken von Janheinz Jahn vorzufind&iten rassistische
Konnotationen. Einer der Schwerpunkte Breitingers Auselesetzung mit afrikanischer
Kultur war die mYndliche Literatur. Dabei berichtete er Yber Gemeinsamkeiten zwiséhen afr
kanischen Mythen und europSischen Legenden am Be@pa@kival@ SZphocle zufolge

sind in den 1980er Jahrédie Zeiten endgYltig vbei, in denen die westliche Kritik die Bxi

tenz der afrikanischen Literatur in Frage stefitfergl. SEPHOCLE 19916-7 und 27; 28;

29). Wie oben erwShnhat sich Janheinz Jahn als fYhrender Gelehrter auf dem Gebiet der

Rezeption der NZgritude und der afrikanischen Literatur in Deutschland aubgetzeic

2.3. Die Rezeption der afrikanischen Literatur in Deutschland

8Eine Weltliteratur ohne afrikanische teratur ist wie ein Orchester, dem einige Instrumemte f
hlenO(Doris LESSING
Der Dialog durch Literatur zwischen den Kukuar die BeschSftigung mit dem &kulturell

FremdenQkann einen entscheidenden Beitrag dazu leisten, Vorurteile, Stereotyp@n Mis
trauen oder Ablehnung dem Unbekannten gegenYber abzub@us@EEinigungspunkt aller
Nationer© (FORSTERSstellt die Literatur einen bedenden Gegenstand fYr gegenseitiges
Kennenlernen von Menschen unterschiedlicher deit dar. Literarische Texte und Medien

sind TrSger kultureller Darstellung und Kewing und dementsprechend entscheidend fYr
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Prozesse des Kultinansfers (gl. BACHMANN-MEDICK 1996: 8). Die Literatur Afrikas

ist anerkannt und hat offensichtlich Weltgeltung. Sie feiert Erfolge, wird diskutied m-

mer neue Namen prSgen ihr Bild. Sie geh3rt also heute zur Weltliteratur. Sie ist nicht minder
reich und vielfSltig als die Literatur anderer \Wegjtonen.

Wie oben angefYhrt, machte sich Janheinz Jahn nach seiner Begegnung in den 50er Jahren
mit Senghor zum ersten Mal die Vermittlung der afrikanischen Literatur im deutschisprach
gen Raum zur Aufgabe, indem er sammelte, auf Deutsch YAernset rezensierte anglo
und frankophone Literaturen aus Afrika, dem karibischen Raum und Amerika. 1970 hat ihm
die Deutsche Akademie fYr Sprache und Dichtung in Darmstadt den tbersetzerpreis verli
hen. In dieser Verlaungsurkunde heisst es folgendermassEne Anerkennung gilt dem
sprachlichen Vermittler ebenso wie dem systematischen Sammler erikaoische \Wé-
tliteratur, die durch seine Energie zu einem Partner der Weltliteratur geword€{Zsiert
nach: SCHILD 1982: 1)Doch hat sich die afrikanische Literatur im deutschen Sprachraum
noch nicht wirklich durchgesetzt. Laut Bernhard Streck hat der $phwiet aAfrikaOauf der
Buchmesse 1980 in Frankfurt am Main nicht den erwYnschtginBéines wirklichen Afr
kaverstSndnissses einleiten k3nbemer GeschSftsfYhrer d@esellschaft zur Frderung
der Literatur aus Afrika, Asien, und Lateinamefsadlt die dYstere These auf, dass dié-afr
kanische Literatur es in Deutschland schwer habe. Das sei darin begdésseth der
deutschen ...ffentlichkeit keine irgendwie geartete kontinuierliche Diskussion Yber die Liter
turen Afrkas zu geben sche®(RIPKEN 2001: 349).

Wie aus der Dissertation des aus Kamerun stammenden Germanisten Albert Gouaffo mit
dem TitelFremdheitserfahrung und literarischer Rezeptionspro¢&388) hervorgeht, vbl
zog sich hSufig der Vertrieb von afrikanischer Belletristik in BRD Yber kleine Verlage
oder engagierte Zigruppenverlage, die, am Beispiel des 1966 gegrYndeten Peter Hammer

Verlags, auf finanzielle Férderung undsthYsse fYr tbhersetzungskosten angewiesen sind.

Der afrikanische Leser wird dabei die eigenen LebehSlgrisse nicht zuletzt in der
Unterscheidung von den hier angetroffenen schSrfer bestimmen und abwSgen k3nnen. Dazu
steht ihm Yberdies die M3glichkeit zum Vergleich mit den Themen und den Formen seiner
eigensprachlichen Literatur offen. DarYber hinaus wé@m nichtafrikanischen Leser ersffnen
[die fremde Kultur] zwanglos eine besondere QualitSt der fiktionalen Literatur: ihreskeine
wegs grenzenlose aber doch multivalentesédgungsmsglichkeit. Sie erst sichert ihr nicht

nur das zeitliche tberdauern, somdeauch die tberschreitung der eigenen Kulturgrenzen
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durch den Beziehungsreichtum, den ihre Bilderspraché tzutfsl anregt. Der nichtafrikan
sche Leser geniesst die ...ffnung seines Blickes auf menschliche Erfahrungen und ertehie
archien auerhalb seinesigenen Lebensumkreises als Erweiterung seines eigenérohis:
(vgl. HOFMANN 2006: 7 unkREUTZER (Hg.) 1996: 13).
2.4. Die deutschsprachige interkulturelle Literatur als Vermitthing

instanz afrikanischer kulturgYter im deutschspiget Raum

3. DIE REZEPTION DEUTSCHEN KULTURGUTES IN AFRIKA

3.1. Die FrobeniusRezeption in Afrika und die Germanophilie der NZ-
gritude-Denker 5
In den 30er Jahren entdeckten die NZgritBtteitef die franz&sischen tbersmingen

der Werke Leo FrobeniusO (18&88) in Paris, deren LektYene ihrer Lieblingsbeschft
gungen wurde. In einem umfangreichen Werk hat der bekannte deutsche Ethnologa-und Afr
kawissenschaftler die damals vorherrschende These der Geschrzhtsulturlosigkeit Afr-

kas zurYckgewiesen:

Die Idee vom barbarischen Nagist eine europSische Erfindung, die im Gegenzug Europa bis zum Anfang

dieses Jahrhundertelerrschte. Afrikaner hSttéiKultur bis in die Knoche@ (Zitiert nach: SENGHOR
1973: VII.

Die Ehrenbezeugung, die Leo Frobenius, ein Deutscher, den-afegemischen Kulturen
entgegengebracht hatte, hat das Deutschlandbild deaAdrilseinerzeit sehr positiv geprSgt
F[E] Denn niemand anders als Frobenius hat uns besser die Welt und die Afrikaner sich
selbst entdecken lass@sprach Senghor, der sicHis# als ein Negra\frikaner bezeichnete,

Aqui a toujours ZtZ attentif aux Allemands, qui a toujours rZagi au contact de leuacivilis
tionO[der sich immer fYr die Deutschen und deren Zivilisation in besonderer Weiss-intere
siert hat] (LibertZ 3: 11).

Zudem betonte Senghor, er hStte keinerlei HassgefYhle gegenYber den Deutschen, obwohl er
sich in deutscher Gefangenschaft aufgehalten hat. In Afrika unter franzSsischer Kolonialher
schaft ging diese Germanophilie mit einer gewissen Framkipteinher.dAuch reuteGo

aus einer Studiéist der Name Frobenius in den Augen vieler Afrikaner angesehen und vielen
Kamerunern ein Indiz dafYr, dass die Beben gerechter gewesen seien als die FranZdsen
(POENICKE 1994: 44). Somit hat sich Frobenius als ein PiomieRézeption afrikanischer

* Die aNZgitudeQist eine der bedeutsamsten politischen, philosophischen und literarischen Bewegun-
gen Afrikas, die im Kontext der Dekolonialisierung in den 1930er Jahren entstand. Der Begriff wurde
durch CZsaire in der Pariser Zeitschrift LOEtudiant Noir (1935) gepgt.
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Kulturen im deutschsprachigen Raum ausgezeichnet. Das Interesse afrikanischer itellektue

ler Eliten ISsst sich auch an der Rezeption deutschsprachiger Literatur in Afesenabl

Zu einer interkulturellen Literaturwissenschafie dem Dialog der Kulturen verpflichtet ist, gehsrt zwleife

los auch die tberkreuzung der Perspektiven in der Form einer Analyse von Werken der afrikanisgehen Lit
ratur aus deutschsprachiger Perspektive bzw. von Werken der dutsciggrddteratur augfrikanischer
Perspektive vor dem Hintergrund kulturYbergreifender Probldonsgen wie jener der Kolonialgeschichte,
des Postkolonialismus, der Moderninierung und der Herrschaftskritik. (DIALLO / G...TTSCHE (Hg.) 2003:
14))

3.2. Die afrikanische Rezeption dewtchsprachiger Literatur

In der Rezeption der deutschen Literatur in Afrika genie8t der gro8e deutsche Doehter J
hann Wolfgang von Goethe den Titel eines &Entwicklungshelfédsfghor hatte schon WS
rend seiner Schulzeit in Paris einige Werke des ju@mathe geleser;5tz von Berlichingen
Egmont Faustund Iphigenieund hatte die SturmundDrangRhetorik, den Widersprush
geist sowie den Geniegedanken in seiiYadiNZgritudeDichtungeinflie§en lassen. Senghor
meinte, dass die LektYre Goethes ihm amderen geholfen habe, die gegenaStzh Welten
Afrikas und Europas durch Mischung der Kulturen (mZtissage)rbinden:

Er lehrte uns zunSchst, dass in der kulturellen Vereinsamung, in der Selbstbezogenheit, in dem Vorhaben,

nur auf die eigene Rassdie eigene Nation, die eigenen Werte zu bauen, eine gro8e Gefahr lag. [E] Als

Goethe aus Italien zurYckkam, war er voller Visionen, LeseeindrYcke, neuer Ideen. Eine fruchtbare Entwu

zelung, der er seine saftigsten FrYchte verdankt: seine Meisterwerk&Ej&]jeder sei Grieche auf seine
Art, aber er muss es seinO, rSt Goethe den neuen Afrikanern. (SENGHOR 1964: 83).

tber die deutsche Literatur hinaus fand auch die deutschschweizerische Literator Beac
tung in SubsaharAfrika. Davon zeugt die filmische Ag#ation DYrrenmatts WeréDer
Besuch der alten Darfdelurch den senegalesischen Regisseur Dijibril Diop MambZty {1945
1998). Die Geschichte voRer Besuch der alten Dameas am 29. Januar 1956 in ZYrich
uraufgefYhrt wurde, spielt in der Kleinstadt GYllender NShe der deutsschweizerischen
Grenze. Mit dem Film Hysnes [HySnen] (1992) YbertrSgt Djibril Diop MambZty DYrrenmatts
Tragikom3die in drei Akten in seinen Geburtsort; Hysnes [HySnen] spielt in Colobane, einem
...rtchen bei Dakar, der Hauptstadt vonstaikanischen Land Senegal. MambZtys Adaption
von DYrrenmatts Werk wird als gelungenen BrYckenschlag zwischen SchweizatuBy@m
und senegalesischem Filmschaffen, eine Parabel Yber Moral und Verrat und eine seharfe Kr
tik an neokolonialistischen Verli§issen, die das SpannungsverhSitnis zwischen Uaivers

lismus und Partikularismus in besonderer Weise beleuchtet. Die Bedeutung der kulturellen

® Michel Gneba Kokora: 4Goethe als EntwicklungshelferO, inEtudes germano-africaines, Nj 10/1992,
S. 30-44.
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Interferenzen in der Selbsind Fremdwahrnehmung brachte Edith Ihekweazu, z. Thin A

lehnung an Gadamer, mited Akribie zum Awsdruck :

Das im eigenen Traditionszusammenhang angenommene VorverstSndnis, das nach Gadamer alles hist
rische Verstehen erm3glicht, reduziert sich hier auf das in der eigenen Tradgesammelte Wissen

und VerstSndnis der jeweils sdesihenfremden Kultur. Dies ist in mehen FSllen ein dYnnes Rinnsal,

in anderen FSllen ein breiter Wechselstrom vaiil&sen. Das VorverstSndnis, oder Vorurteil, formt

sich aus der Verarbeitung des jeweils Fremden in der eigenen Kultur [...] Das geigerwesstehen

des Fremden ruht auf dessen Rolle in der eigenen Tradition auf. So wird zum Beispiel der europSische
Leser auf einen afrikanischen Text all das Vorwissenanwenden, das sich in seinem Traditionszusa
menhang bis zum Zigiunkt der LektYre angesanelt hat. Ebenso geht in die LektYre des afrikanischen
Lesers dessen eigene Erfahrung mit der europSischen Literatur und Kultur ein. Aus dem Modus hist
rischer Interaktion, die notwendig jeder LektYre eines fremdkulturellen Textes vorangstietytetas
Vorwissen, das den hermeneutischen Vorgang erm3glicht und konstituiert. Die LektYre eineslfremdku
turellen Textes steht am Ende einer Geschichte kultureller AnnSherung. (Ihekweazu 1988: 58f).

Die Rezeption des deutschsprachigen Kulturgutes in Afrika $&$stauch am Theater abl

sen.

3.3. Die afrikanische Aneignung des deutschsprachigen Theateals -
zio-politisches Kampfmittel
Einer der deutschen Autoren, deren Werke Ausmerksamkeit in Afrika fanden, ist der

deutsche Dramaturg Bertolt Brecht. Die afrikahesdt.iteratur der 1960er ki@ rezipierte die
kritische Tradition des afrikanischen Theaters und die Satire Bertolt Brechts, um den Wide
sprYchen im eigenen Kontinent zu begegnen. Einer aé@nbtesten Vermittler Brechts im
afrikanischen Kulturraum ist déiteraturnobelspreistrSger Wole Soyinka. Soyinka inseenie

te 1960 Brecht®er gute Mensch von Sezud®8&1940 und versffentlichte zur gleichen

Zeit Tanz der WSIderein durch Brecht angeregtes StYck. 1977 verarbeitete er dann Brechts
DreigroschenopefYr sein StYclpera WonyosiDiese Adaptation von Brechts Werk, die u.

a. das damalige MilitSrregime anprangerte, weist integrierende und einfordernde darsteller
schen €u8erungen des Bre€heaters (Sprache, KSrperbewegung, Musik, Tanz) auf, die
denen defrikanischen Theaterkultur Shnepera Wonyosist, Brechts Dramturgie sehr
Shnlich, depischO komponiert. Afrikanische Theaterwissenschafti@sctmaffende sind der
Meinung, dass die meisten Determinanten von Brechsslegm Theater auch Merkmalerd
traditionellen afrikanischen Theaterpraxis sind. Die starke Rezeption Brechts in Afrika sei
durch diese enge Verwandschaft Brechts epischen Theater mit der traditionellen afrikanischen
darstellenden Kunst angeregt worden. Die Bewertung Brechts durkbnafche Autoren
bedeutet auch, dass man die tradierte Kunst neu zu bewerten hat. Das moderne afrikanische
Theater muss sich der traditionellen darstellenden Kunst bedienen, um ein breiteres Publikum

zu erreichen. In Afrika wurde Brecht sowohl als Thakestdes Theaters als auch als Daam
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tiker und SozialkSmpfer aufgenommen. Seine Werke wurden als Kampfsmittel gegen kol
niale und neokoloniale UnterdrYckung eingesetzt. Die meisten vetdmeitusfYhrungen zur
afrikanischen Brechtrezeption behandeln vdenal soziopolitische HintergrYnde und r€h
lichkeiten zwischen dem Theater Brechts und afrikanischem Theater. Die Beziehung zw
schen dem Theater Bertolt Brechts und demiticagtllen Theater in Afrika besteht darin,
dass beide eine aktive Partizipation deséhauer erfordern. Doch obwohl Brecht fordert,
dass das Theater damit aifbn muss, die ausschliessliche Angelegenheit der Elite zu sein,
um daraus ein Instrument der Befreiung der UnterdrYckten zu machen, bleibt sein Einfluss in
Subsahar#\frika eher beeutsamer auf die afrikanische Intelligenz als die Bauern und-Arbe
ter. (Vgl. BA 2005: 197, BATIONO 199%0RO 2002 Wie ist nun die deutsche Rezeption

afrikanischen Kulturgutes zu bewerten

4. DIE DEUTSCHSPRACHIGE INTERKULTURELLE LITERATUR ALS
VERMITTLUNG SINSTANZ AFRIKANISCHER KULTURGTTER IM
DEUTSCHSPRACHIGEN RAUM UND UMGEKEHRT
Michelt Foucault beobachtete, dass DiskursstrSnge miteinander verschrSnkt seien, Ybe

lappen und Yberschneiden sich. Man mYsse Diskurse als diskontinuierliche Praktiken beha
deln, de dsich Yberschneiden und manchmal berYhren, die einander aber auch ignorieren oder
ausschlieg8en. (FOUCAULT 1974: 36).

Die deutschsprachige LiteraturwissenscHaftgiert als &Dritter RaumO, wo sich unte
schiedliche Lieraturdiskurseentfalten Autoren mi interkulturellem Hintergrunddie durch
die von derdeutscha Sprache und eiménterkulturell geprSgtePerspektive verbuten we-
den berethernschon ISngstiieses Literaturfeldn diesem Teilm3chte ich auf den Begriff
bringen, wie dieVielfalt des dutschsprachigen Literatliskuses einenNShrbalen fYr
deutschafrikanischeKulturtransfersdarstellt. Untesucht werden sollen ddeutschsprache
Afrika-Literatur und dieafrikanischeDeutschlaneLiteratur.

In Uwe Timms 1978 erschienenem historiscHeoman Morenga versucht die Hauptfigur
Gottschalk, sich der fremden Kultur Afrikas angaern, indem er sich um das Erlernen der
NamaSprache bemYhte. Gottschalk ist allerdings mit der léaaansen, dass Afrika als
kulturloser und geschichtsloser Erdteiiseres Planeten par excellence gilt. Doch durech se
nen Kontakt mit der Naakultur revidiert er seine Meinung und macht quasi ein PISdoyer fYr
den Abbau oder die Dekonstruktiorests kolonial geprSgten Diskurses Yber Afrika. Hubert
Fichte stellt die Forerung auf, Afrika in seinen eigenen Begriffen zu lesen, was sich durch

die Aufnahme afrikanischer Begriffe in seinen Texten, z. B. ilebt@aus dem Werk Psyche
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(1990), das poshortem erschienen ist: &XambO, ANODoepO, ANODoepkatO, &4RhabO, 4Gourd
gueneO AGrigriO, aDjinnZO erprobt. Dieser ethnopoetisch geprSgte Darstellungsmodus, der
den Anspruch auf Sachlichkeit, OrigitSt und literarische KreativitSt erhebt, verweist auf

eine erzShltechnische AffinitSt zwischen Fichte und dem poliisghgierten ivioischen
Schriftsteller Ahmadou Kourouma. Das Bedere an Kouroumas Werk ist die tbertragung

des ursprYnglich oralen Vortrags in die Schriftlichkeit der Belletristik. Kourouma &aafrikan
siertO die franz3sische Sprache, indem er die Syntax und BildspercMalihke, seiner
Volksgryope, in seine Texte integriert. Gerade vertritt Homi Bhabha die Auffassung, dass

kulturelle ldentitSt und Diérenz immer wieder neu ausgehandelt werden muss:

It is this third space, through unrepresentable in itself, whichtitates the discursive conditions of enu
ciation that ensure that the meaning and symbols of culture have no primordial uiiitypttat even the
same signs can be appropriated, translated, rehistoricized anahea(BHABHA 1994: 37)

Die deutschafrikanischen Auseinandersetyen in der Gegenwartsliteratkann wie oben
angedeutet, aus déterspektive der Deutschlahdteratur oder Migranteliteratur kritisch
wahrgenommen werdem ihrem RomarDer verkaufte Traung1991) inszeniert Amma Da

ko eine IchErzShlerin namens Mara, die von ihrem Ehemann Akobi nach Hamburg geholt
und dort zur Prostitution gezwungen wird. Damit kritisiert die Verfasseareinen extremen
Materialismus und Yberhdhte Erwartungen an den Deutschlafesithalt von seitenet Fa-

milien zu Hause, die die Migranten unter starkem Erfolgsdruckeset

Sollen wir mit leeren HSncjen heimkehren? Wir m\"(gsen, egal wie, zu Geld kommen. thaditbevenn
du zurYckkommst und erzShist, die Fabriken hier hStten gar keine Arbeit ae Ereretgeben und viele
Deutsche seien sogar arbeitslos, wer glaubt ai?d=Yr die bist du dann reine Mi§geburt, ein GotteSt

sterer ein SchSnder deiner Vorfahr@ARKO 1991: 95)
Darko verzichtet auf die VerklSrung eines #\fiikasO, indem sie awferSnderngen

und UmwSlzungen aufmerksam macht, die in ISndliche Gebieten Afrikasndeattfisie

zeigt, dass auch auf dem Land adieO afrikanische Tradition ISngst verzerrt und von amodernen(
Werten Yberlagert istber die Kritik an der eigenen Gesshaft hinaus steht im Mittelpunkt

dieses Romans die Suche einer afrikanischen Frau nach IdentitSt, im SpannungsveihStnis zw
schen Afrika und Europa, Tradition und Moderne, Stadt und Land. (IHHNER 2003:

60f.). Eine Mischung aus Bewuading fYr die frede Kultur und zugleich Kritik an ihr ist

auch im folgenden Textauszug aus Daniel MXp@Weissagung der AhnepYbar:

Berlin! Berlin! Berlin! Ich wei§ nicht, wie ich diese Wunderstadt beschreiben k3nnte. Und ncle keur

eine HSlfte davon! Kaum siehdti den Erdboden. Alle Wege sind gepflastert. Wenn du ein StYck Fussel
wegschmei8en willst, kannst du es nicht wagen, es irgendwo hinzuwerfen. Jede Ecke ist gewaschen, g
putzt, gewischt, gestaubt, poliert, zum Lecken gepflegt. Es gibt MYlltonnen an adlen. Hine noch séh

nere Wirklichkeit ist aber diese: Wenn du nicht aufpasst, kann es dir passieren, dass du in die Hosen machst.
Siehst du, im Grunde genommen gibt es keinen Busch, wo man sich, wie bei uns zu Hause, jeder-Zeit an |
dem Ort erleichtern kanZudem sind die Leute kontinuierlich in Bewegung. Schneller als HYhnerlSuse. Du
wei8t nicht, warum. Auch wei§t du nie, wann sie arbeiten, noch wann sie sich erholen. Niemand kYmmert
sich um das @chSft anderer Leute rundumher. Sie haben keine Zeizwstitehen und deine BegrY8&ung
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zu beantworten. Und Vater, oh mache keine Dummbheit und reiche nicht irgendwann eirtsoh®edie

Hand, wSre er auch ein Freund. Tue es nur, wenn es sich um eine Vorstellurigemidteetragsabschlug
handelt. Und besucheelte nicht, ohne sie diesbezYglich im Voraus in Kenntnis zu setzen. Und frage einen
AuslSnder nicht, was er in Deutschland tut, wSre er auch dein eigener Bruder aus Dengkkuop. Und wenn du
deine Ruhe haben willst, mache immer dem Mann auf der Stra8e &&adudnur gekommen bist, um eine
Ausbildung zu erwerben und am Ende deines Studiums sofdftkkehren musstMfPIN 1997: 106f.).

In ihrem BuchDie Farbe meines Gesichts. Lebensreise einer keninischen (Eg29), das

sie zusammen mit der deutschen dalistin Birgit Theresa Koch viasst hat, berichtet die
Kenianerin Miriam Kwalanda darYber, wie sie ihre Zerriss# zwischen afrikanischer und
europSischer Kultur Yiveunden hat, indem sie sich beide angeeignet hat. Damit entwirft sie
das Ideal einerlpralen Konzeption von IdentitSiWelcher Kultur gehsre ich an? Der eur
pSischen oder defrikanische@? (KWALANDA/KOCH 1999: 270f).Die deutsche Autorin
Dorothee Wenner hat Afrikanerinnen Yber ihre Erfahrungen in Deutschland gefragt: die E
gebnisse demterviews wurden im Buclnser Ausland! Was auslSndischen MitbYrgern in
Deutstiland auffSIit(1998) versffentlicht. Aus den gesammel®erichten sind AuszYge zu
erkennen, dielizite oder impliziteParallelen zwischen Sitten und GebrSuchen in Afrika
und in Deutschland herstellen. Lafiboubacar SouarZ, 36 JahSoziologe aus Guinea, der

seit fYnf Jahren in Deutschlatabte

Die deutsche Kultur und MentalitSt zeichnen sich durch eine Deutlichkeit und Klarheit aus, idie es e
nem leichtmacht, sich hieuzorientieren. Ja hei8t ja, nein hei§t neiman wei§ immer, was Sache ist.

Das empfinde ich als sehr angenehm, auch wenn die Direktheit manchutahlumd verletzend sein

kann. Die Vorteile typisch deutscher Verbindlichkeit habe ich kegelernt, als ib mein Zimmer mit
MS3beln aus zweiter Hand einrichtete. Wenn ich per Annonce mit jemandem verabredet hattej-zum Be
spiel ein Regal abzuholen, war es drei Tage spSter tatsSchlich noch da, auch wenn sich in dar Zwische
zeit weitere Interessenten gemeldetéra Als ich auf diesem Weg einmal einen WeltempfSnger suchte,
mus§te ich richtig dchen, als ich den VerkSufer am Telefon nach der Gr3ge des GerSts fragte. Er bat
mich einen Moment um Geduld, um mir wenig spSter eine Zentimeter und Gramm genaue Auskunft zu
geben er hattedas Radio tatsSchlich gewog¢WENNER 1998:121f).

Die deutschsprachigen literarischen Erzeugnisse afrikanischer Autoren symbolisieten Wor
ergreifungen in deutscher Sprache, die den bisherigen deutschsprachigesDikikas e-
gSnzen alveauch in Frage stellelVie ersichtlich ist, enthSlt die deutschsprachige Migrante
literatur afrikanischer Auren Elemente afrikanischer und deutscher Kulturen, die ineinander
Ybergehen und sich verflechten. Deutschsprachige Schriftsteller, aber dactisatie Aub-

ren haben sich aus den engen nationalen Rahmen jeweils befreit. Ihre BYcher, dig-neue Pe
spektiven ersffnen, geben Auskunft Yber die Auswirkungen der Begegnung und des- Zusa
menlebens des Eigenen mit dem Fremden: Kulturtransfer, Entgrerimmgkulturelle Ve
netzung, etcWie sich Homi Bhabha wYnscht, zeugen die untersuchten Werke vonider Ex
stenz von Redevielfalt und DialogizitSt in deutschspgmehLiteraturlandschaft. Dass die
ausgelegten BYcher dafYr geeignet sind, zur interkultuléderpetenz zu erziehen, bekrS

tigt die folgenden Aussagen:

20



Mit interkulturellem Verstehen ist die FShigkeit gemeint, nicht nur fremde Kulturen, sondern auch die
eigene bewusster und differenzierter wahrzunehmen, um dadurch Handlungen und Verhaltensweisen
Anderer besser verstehen zu k3nnen. (ALLGAIER, NICOLE , HENNEN, GABI , GLEMBEK, 5 156
178, in: HONNEFBECKER, IRMGARD (HG.) 2007: 156).

ABSCHLIESENDE BEMERKUNGEN

Im vorliegenden Beitrag wurde untersucht, wie Subsah#ika, entgegen Saids
Konzept einesnonolitischen OrientalismeBiskurses, in dynamischen, multiperspektigsti
chen, diachronischen und synchronischen Kultustemprozessen zum deutschsprachigen
Sprach und Kulturraum steht. Dabei wurde auf MSglicitk@ und Grenzen, Chancen und
Problemeder Kulturbegegnung zwischen Afrikanern und deutschsprachigen VSlkern durch
differenzierte Wahrnehmungen eingegangen. Aufgezeigt wurden die unterschiedlichen
Vermittlerfiguren(Autoren, tbersetzer, Gelehrte, Reisende, KYnstler udie.)ermittlurg-
sinstanzen, die jeweiligen KulturgYter und die Form ihrer VermittluBtilé, Kunststrmao-
gen, usw). aufgezeigtDer Aufsatz fungiert als ein sachkundiges, ausgewogenes ExposZ, das
Yber Gemeinsamkeiten (das Verbindende) und Unterschiede (Eigenartigkeiten)espavie
seitige EinflYsse und dynamische Entwicklungen zwischen Subsaingaund dem detst
chsprachigen Raum in Vergangenheit und Gegenwart zYgigeokiert.
Wie den untersuchten Werken zu entnehmen ist, gibt es sowohl von deutscher als auch von
afrikanischer Seite die Bereitschaft, sich der anderen Kultur anzunShern. Die jeweiligen Aut
ren haben kritisch und selbstkritisch eine gut fundierte AufkiSrungsarbeit geleistet, die zu e
ner besseren VerstSndigung zwischen Afrika umdia fYhren kann.

Aus derStudie soll deutlich werden, wie germanistische Arbeiten in Afrktaedles
Problembewusstsein Yber deutaftikanische Auseinandersetzungen wdtteln, also wie
sie kiSrlich gegenwSrtige Herausforderungen am Beispiel des SpannungsverhSltiisses zw
sche LokalitSt, GlobalitSt, IdentitSt und Alterit$ter die zwei uns so wichtigen Kategorien
des Fremden und Eigenen behandelmmégen. In fast programmatischer Weise spricht
Alois Wierlacher, der eine Piomarbeit Yber die Interkulturelle Germanistikeistet hat, in

der Einleitung seines Wies:

Dieses produktive WechselverhSltnis von Fremden und Eigenem vermag auch die Germanistik zu nu
zen, wenn sie sich mehr als bisher auf die kulturelle Vielfalt ihrer Bedingureggmnb Ausserdem

kann interkultuelle Germanistik ethnozentrische Isolierung Yberwinden helfen, indem sie dassBewus
tsein von der hermeneutischen Funktion dieser Vielfalt fSrdert. Sie lehrt, kulturelle Unterschiede zu re
pektieren und ihre Erkenntnis zum besseren VerstSndnis der eigeheer fremden Kultur zu nutzen.

Auf dieser Grundlage konstituiert sich interkulturelle Germanistik als Teil einer angewandten Kultu
wissenschaft. (WIERLACHER (Hg.) 1983.0).
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